VII Simposio Nacional de Historia Cultural

HISTORIA CULTURAL: LSCRITAS; CIRCULACAO,
LETTURAS ERECEPCOES

Universidade de Sao Paulo - USP
Sao Paulo - SP
10 e 14 de Novembro de 2014

O CONTEMPORANEO COMO REPRESENTACAO SOCIAL: O CASO
DOS MUSEUS

Larissa Rachel Ribeiro de Abreu”
Marcia Andrea Teixeira da Silva™

1. INTRODUCAO

A partir da nocdo do que é uma instituicdo museal, pretende-se afirmar o papel
desta dentro do contexto contemporaneo, no qual assume o risco de representar uma
sociedade ou um grupo social, com desvios, permanéncias e rupturas diante do panorama

politico-econdmico e sociocultural.

Assim, faz-se uma analise geral de conceitos relacionados ao tema, como
contemporaneo, representacdo e leitura iconogréafica. Além disso, busca-se compreender,

inicialmente, a relagdo dos museus com 0 pensamento vigente no panorama atual.

O estudo baseia-se, primordialmente, em museus mais tradicionais que possuem

objetos como acervo, mas nao significa que os museus mais tecnoldgicos e diferenciados
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fiquem de lado, pois também se deve levar em consideracdo as diversidades tematicas,

fruto da contemporaneidade e seus significados, explicitos e implicitos.

Para isso, buscaram-se em autores como Roger Chartier, Giorgio Agamben e
Regina Abreu as nocdes relativas a tematica. Trata-se, ainda, de um trabalho embrionério

que pretende dar um primeiro passo para estudos posteriores, mais profundos e fecundos.

2. ALGUMAS NOCOES DE REPRESENTACAQO E CONTEMPORANEIDADE

“A distancia — e, a0 mesmo tempo, a proximidade — que
define a contemporaneidade tem seu fundamento nessa

proximidade com a origem, que em nenhum ponto pulsa
com mais for¢a do que no presente”

(AGAMBEN, 2009, p.69)

A partir do pensamento de Agamben, percebe-se a necessidade de buscar
explicagcOes das origens, ainda que ndo se encontrem respostas completas. Assim, parte-
se da premissa do atual como contemporaneo, porém, para 0 autor, 0 contemporaneo nao
é a explicacdo, a luz que se busca, mas sim a escuriddo, pois a partir dela se consegue

perceber os fatos no tempo vivido.

De fato, € a partir da obscuridade que se percebem as lacunas da histéria, sendo
esta 0 primeiro passo para uma pesquisa, isto €, uma forma de representacdo do que

ocorreu. Portanto,

Perceber no escuro do presente essa luz que procura nos alcangar e ndo
pode fazé-lo, isso significa ser -contemporéneo. Por isso, 0S
contemporaneos sao raros. E por isso, ser contemporaneo, antes de
tudo, é uma questdo de coragem: porgue significa ser capaz ndo apenas
de manter fixo o olhar no escuro da época, mas também de perceber
nesse escuro uma luz que, dirigida para nds, distancia-se infinitamente
de n6s” (AGAMBEN, 2009, p. 65).

Dessa forma, quando ocorre um fato, fruto da escuriddo, por mais atual que
pareca, este € apenas uma representacdo do tempo e espaco proximo, porém ja

experimentado e historicamente construido. Essa construcdo se da, dentre outros
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elementos, a partir das relaces de poder, da violéncia simbélical, adquirindo um carater
de verdade, ou seja, daquilo que precisa ser comprovado. Assim, a representacao “busca
resgatar o modo como, atraves do tempo, em momentos e lugares diferentes, os homens
foram capazes de perceber a si proprios e ao mundo, construindo um sistema de ideias e
imagens de representagao coletiva” (PESAVENTO, 1998, p.19).

Exemplos de representacdo sdo as instituicoes museoldgicas, nas quais ha
sempre um discurso, um olhar delineado a partir de escolhas de um grupo ou de alguém
que percebeu a necessidade de ampliar a discussdo sobre uma tematica. O problema
dessas escolhas, é que a intencionalidade pode dar um carater de verdade ao que seria

apenas um ponto de vista.

Outro exemplo interessante seriam os filmes baseados em fatos reais, os quais
se tornam uma fonte historica tida como verdade, algo perigoso no mundo iconografico
que se vive, pois o roteiro expressa apenas o olhar de alguém, podendo ser apenas a

representacéo individual do tema, ndo a coletividade. Assim,

Os filmes ndo séo registros de uma historia tal qual aconteceu ou vai
acontecer, mas representacGes que merecem ser entendidas e
percebidas ndo como diversdo apenas, mas como um produto cultural
capaz de comunicar emogOes e sentimentos e transmitir informacdes
(BITTENCOURT, 2004, p. 353)

Para néo se cair no erro, é relevante analisar o lugar social de quem determina
essas representagdes, pois, “toda interpretacdo histérica depende de um sistema de
referéncia (...) que, infiltrando-se no trabalho de andlise, organizando-o a sua revelia,
remete a ‘subjetividade’ do autor2. Ou seja, quem fala, tem em seu discurso, intencdes
segundo 0 momento ou o lugar, isto é, segundo sua interpretacdo, sua forma de analisar

0s acontecimentos.

Dessa maneira, as narrativas, sejam elas literarias ou imagéticas, com riqueza de
detalhes, levam a imaginagdo e ‘recriacao” dos acontecimentos, sendo por isso
consideradas representacdes que devem atingir, principalmente, o coletivo. Assim, um
evento “retorna a narrativa e a historia na medida em que ja ¢ (mas nao plenamente)

narrativizado, possui seu proprio poder virtual, sua propria capacidade de irradiar a

1 Ver em Bourdieu, 1998.
2 Certeau, 2002, p. 67.
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sequéncia narrativa dentro da qual € rebocado” (BANN, 1994, p. 208). Isto mostra que as
representagdes tornam. um objeto narrativizado de acordo com o lugar social e as

consequentes intencdes de quem faz historia.

O sentido citado por Bann, ¢ algo que, de certa maneira, Certeau (2002, p. 78)
afirmou quando explicou que “a historia nao comegaria senao com a ‘nobre palavra’ da
interpretacdo (...) O lugar que se d& a técnica coloca a historia do lado da literatura ou da
ciéncia”. Sendo assim, o historiador “artificializa” a natureza, pois a transforma em
cultura, através dos monumentos e dos documentos, construindo objetos de pesquisa,

acumulando dados e explorando materiais®.

Com esse olhar, pode-se afirmar que as representacoes (ndo apenas partindo de
textos escritos, mas todo tipo de texto, inclusive os visuais) seriam fruto de um lugar
social, combinado a uma pratica, a representacao e ao tempo, 0 que possibilita pesquisas

com conjunturas comuns, mas excluindo fatos de acordo com 0 momento vivido.

3. AS POSSIBILIDADES INTERPRETATIVAS A PARTIR DAS IMAGENS

Um texto, qualquer que seja sua natureza, nunca pode fugir de seu sentido,
porém as possibilidades interpretativas devem existir para enriquecer o conhecimento, e
estas derivam da linguagem, esta que € repleta de signos, gerando comunicabilidade.
Assim, a linguagem permite a existéncia das coisas a partir de sinais que dao sentido ao

que, nem sempre, tem um sentido literal, mas possibilita interpretacdes multiplas.

Por exemplo, ao caminhar pelos corredores de um museu, os visitantes tém
impressdes diversas sobre 0 que presenciam, dando um carater subjetivo a tudo. Os
resultados podem ser positivos ou negativos, mas nunca séo iguais, pois o sujeito que
vivencia a experiéncia tem referenciais diferentes de interpretacdo, convergendo com o
pensamento de Certeau de que o lugar social e demais experiéncias de vida ddo vida a
subjetividade interpretativa. Dessa forma, no museu, 0S processos comunicativos séo
estimulados e em qualquer instituicdo desta natureza ha intencionalidades, inclusive
politicas, influenciando diretamente tanto no discurso produzido pelo acervo, quanto no

que sera produzido apos a experiéncia museal.

% Id, ibidem.
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As experiéncias contemporaneas imagéticas produzidas a partir dos museus
entram no contexto de efemeridade em que pouca importancia ¢ dada para o “velho”, o
“atrasado” que fica nas instituicdes museoldgicas, sendo importante destacar que um
acervo € uma histéria recontada e recriada a partir de um ponto de vista, sendo assim um

referencial interessante para o olhar interrogativo.

Este olhar interrogativo langado sobre uma narrativa é fruto de um campo de
possibilidades que a historia proporciona, sendo importante a ressignificacdo para o
estimulo ao pensamento critico-reflexivo. Assim, “é preciso entrar no reino dialdgico dos
museus™, pois “além do dialogo, da aprendizagem pela oralidade, do desenvolvimento
da capacidade de observagao, a investigacdo dos objetos fornece oportunidades para

atividades com a escrita’.

A ressignificacdo se da por conta das heterogeneidades humanas, dai porque o
didlogo com as fontes e entre sujeitos e objetos historicos precisa ser estimulado,
adaptando-se teoria e pratica histéricas. As desigualdades decorrentes do discurso

histérico promovem a difusdo do conhecimento.

Assim, a partir da ressignificacdo de imagens, encontram-se muitas historias
para contar, experiéncias e mensagens gue produzem conhecimento sobre um lugar, uma
pessoa, um tempo. Entretanto, a sociedade atual consegue interpretar apenas o significado
explicito das imagens, 0 contetdo expresso claramente por cada trago.

Acostumados ‘a fungdo puramente ilustrativa das imagens, nos
esquecemos de que elas também sao fontes de informacgéo, que podem
dizer muito sobre o0 imaginario da época em que foram confeccionadas,
ou sobre o entendimento que a sociedade, da qual o autor faz parte, tem
sobre o assunto retratado. (BALDISSERA, 2010, p. 248).

Essa dificuldade de aceitar as imagens e conseguir interpreta-las ndo deveria
ocorrer, pois ndo € uma benesse contemporanea, fazendo parte do cotidiano humano
desde o inicio dos tempos. Por isso, 0 processo comunicativo a partir da iconografia

deveria ser mais um instrumental importante do conhecimento humano.

Os bens culturais iconogréficos tém sua funcdo social, que pode ser apenas a

propagacdo do conhecimento e de informagodes relevantes ou instaurar o “conformismo

4 Ramos, 2004, p. 8.
> Bittencourt, 2004, p. 360.
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16gico”, segundo Bourdieu® tornando-se instrumentos de dominagéo ideoldgica. Assim,
a partir dessa funcédo social das imagens, percebe-se o carater de representagdo social que

estas adquirem.

Por isso, pode-se afirmar que ‘“‘as representagdes sociais sao sintetizadoras das
referéncias que os diversos grupos fazem acerca do que conseguem apreender de suas
vivéneias sociais inseridos no tempo e no espago” (SANTOS, 2011, p. 34). Ou seja, as
representacdes séo fruto do contexto em que se inserem, séo possibilidades interpretativas

que surgem de questbes sociais cotidianas.

Dessa forma, o conhecimento a partir das imagens torna-se premente a partir do
momento em que se identifica a necessidade de conhecer a realidade, ou pelo menos parte
dela. Dai porque a leitura de imagens € necessaria, 0 que sé ocorre quando se sabe como
fazer isso. Por mais que pareca simples, a linguagem visual precisa ser aprendida a partir

da experiéncia em fazé-la, pois:

Ler é decodificar, decifrar, organizar, encontrar o sentido oculto das
aparéncias e dos fragmentos dos seres, dos objetos, do mundo. Ler é
perceber, num primeiro nivel, o que esta acontecendo diante de nos e,
num segundo nivel, organiza-lo, situa-lo dentro de um conjunto maior,
dentro de um espago e tempo determinados, dentro de uma evolucéo
historica concreta. Ler é perceber, sentir, entender e compreender. Ler
e sentir, € emocionar-se, sensibilizar-se com esse mundo que se desvela
diante de nds’.

Ou seja, afinar o olhar para a leitura, qualquer tipo de leitura, € uma questdo de
pratica, de aprendizado cotidiano para o entendimento do mundo da leitura, inclusive de
imagens. E quem aprende, consegue distinguir os tipos de narrativas e as
intencionalidades do autor, percebendo, inclusive as sutilezas da criacdo e a representacao

que esta sendo feita.

A representacdo possui dois sentidos®: quando um objeto ¢ substituido por uma
imagem a ser reconstruida na memdria ou quando exibe uma presenga, COmo uma
apresentagdo publica. Logo, é uma realidade repensada por alguém, um olhar sobre o que

se presencia, uma releitura através do plano visual. “Assim como a leitura de textos nao

¢ Bourdieu, 1998, p. 7.
7 Moran apud Castro, 2010, p. 279.
8  Chartier, 1990, p. 20.
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¢ apenas juntar as letras, mas compreender seu significado, ler imagens néo € apenas olhar

para elas de forma complacente e inocente, mas questiona-las™,

4. OS MUSEUS COMO REPRESENTAGAO DO CONTEMPORANEO

Pensando nas instituicdes museologicas como espacos de promocgao do
conhecimento, nestes lugares de memoria viva, deve-se lancar o olhar interrogativo,
conforme afirma Mario Chagas (2014), como forma de estimulo a uma visao diferenciada
do contemporaneo, pois conforme falado anteriormente, vive-se atualmente, um mundo

de imagens, sendo importante saber como lé-las.

Saber ler imagens significa também saber descaobrir as intengdes na formacao e
organizagao de um acervo. Regina Abreu, em “A fabricacdo do imortal” (1996), afirma
que cada peca de museu'® tem uma série de significados simbélicos, dos quais emanam

prestigio e poder de certos grupos sociais.

Isso se revela quando a composicdo de pecas precisa de referenciais para sua
organizacao, podendo alterar o entendimento do publico visitante. Com isso, o cuidado
precisa ser ndo apenas com as pegas, mas com o direcionamento a ser dado pelos
museblogos, ou seja, com a memoria expressa no ambiente. Assim, para Le Goff (2003,
p. 525-6),

A memodria coletiva e a sua forma cientifica, a historia, aplicam-se a
dois tipos de materiais: os documentos e 0s monumentos (...) O
monumentum é um sinal do passado (...) é tudo aquilo que pode evocar
0 passado, perpetuar recordacdo (...) O documento que, para a escola
historica positivista-do fim do século XIX e do inicio do século XX,
serd o fundamento do fato histérico, ainda que resulte da escolha, de
uma decisdo do historiador, parece apresentar-se por si mesmo como
prova historica.

Ou seja, 0s museus em si ja tem um carater de monumento, logo, precisam ter
seu espaco dentro da sociedade. Esse espaco pode ser politico, como no caso ja referido
do Museu Historico Nacional, que surge da intengédo do governo federal da época em criar
um sentimento de nacionalismo e de progresso a partir da instituicdo. Dessa forma, 0s

grandes feitos e herdis seriam lembrados ao longo da histéria com o acervo idealizado

°® Id, ibidem, p. 283.

10" No caso especifico, o0 Museu Histérico Nacional (MHN), no Rio de Janeiro.
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por Gustavo Barroso, para o qual o Brasil precisava de uma “acao salvadora” para que o

POVO passasse a amar seu pais a partir dos objetos dos grandes personagens historicos!!.

Esse pensamento é fruto da cultura europeia que valoriza o progresso vindo de
um passado heroico, mas com elementos nacionalistas, construidos a partir,
principalmente do movimento modernista, iniciado na Semana de Arte Moderna, em
1922. O museu seria uma das pegas que compdem o sentimento do nacional que deveria
atingir a populacéo brasileira.

A partir deste momento nacionalista, comeca-se a perceber no Brasil, a
fabricacdo de um sentimento forjado de valorizacdo da memoria a partir do patriménio,
algo que seria perfeito se nao fosse apenas uma forma de expressdo do poder politico de
grupos dominantes, pois grande parte da classe menos favorecida ficou @ margem do
processo de escolha do acervo, sendo, assim, apenas uma representacao individual e ndo

coletiva, como deveria ser.

Assim, neste contexto de valorizagdo do patrimonio, 0S museus tiveram que
buscar seu espaco, procurando uma dinamicidade a partir da diversidade de significados

presentes nas instituicdes. Os museus tem importancia no contexto contemporaneo, pois:

sua vocagao para o sagrado, preservando aquilo gue um grupo social
mais preza, sua qualidade de reter fragmentos do passado estabelecendo
elos entre diferentes dimensdes de temporalidade (passado, presente e
futuro), sua abertura para mundos sociais diferenciados, possibilitando
0 encontro entre diferentes segmentos, sua configuragdo publica,
trazendo um contraponto para contextos sociais por exceléncia
privatizados, sua tendéncia em recolher resquicios (ou fragmentos) de
tradi¢bes sociais esfaceladas e universos cosmologicos extintos, sua
relativa permanéncia, principalmente no que tange aos equipamentos
fisicos e arquitetdnicos num mundo em acelerado processo de mudanca.
O que estou querendo dizer aqui é que 0s museus podem ser tomados
como lumes, deixando entrever mais do que a eles proprios; ou seja,
tornando visiveis importantes aspectos da vida social. (ABREU, 2012,
p. 57-8)

Portanto, pensar 0 museu contemporaneo € pensar em sua rapidez, sua fluidez e
a atualidade das informacdes passadas, presenciadas. Refletir sobre isso é investigar sobre
a “plasticidade™? das instituicBes, isto €, sua capacidade de mudanca e incorporagdo de

novos modos de ser, atualizando os acervos.

11 Abreu, 1996, p. 28.
12 Termo cunhado por Abreu, 1996.
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Por exceléncia, o museu deve ser inserido no contexto de lembranca/
esquecimento, ocasionados pelos jogos de poder na sociedade, estes que refletem os
silenciamentos, as mudangas e permanéncias que permeiam a sociedade atual. Por isso,
0 cuidado na contextualizacdo dos objetos deve ser uma premissa basica para a formacéo
de um acervo, pois as inten¢des da criagcao de uma instituicao deste tipo ficam explicitas

na organizagao da mesma.

A leitura do acervo é uma pratica que demonstra se o visitante tem o olhar
critico-reflexivo ou ndo, se ha elementos silenciadores ou que valorizam certo tipo de

direcionamento politico. Assim,

A leitura, diz Chartier, ndo é somente uma operacdao abstrata de
inteleccdo: € por em jogo 0 corpo; é inscricdo num espaco; relacéo
consigo e com o outro. Por isso, segundo ele, ndo ha texto fora do
suporte que Ihe permita ser lido (ou ouvido); ndo ha compreenséao de
um escrito, qualquer gue seja, que nao dependa das formas pelas quais
atinge o leitor (LIMA, p. 181).

Dessa forma, a leitura rigorosa das instituicGes museais torna a operagdo
histérica uma maneira de aproximar o leitor/ visitante do discurso produzido nas mesmas,
pois este entra no universo de seducdo que o museu produz, seducdo esta que vem do
advento da tecnologia, bem como da arquitetura ou qualquer outro aspecto inovador que
chame a atencdo do publico. Ou seja, € uma maneira de adquirir novas experiéncias,
consumir cultura ou simplesmente buscar entretenimento. Para Yara Mattos (2005, p.2),
0s museus precisam ser “espa¢os altamente sedutores, instigadores de nossa imaginacgao,

da nossa ludicidade, sdo espagos argumentativos e persuasivos”.

Outro ponto importante referido por Regina Abreu (2012, p.60) sobre os museus
na contemporaneidade diz respeito a transformacdo das cidades, no que concerne ao
patrimonio, de um modo geral, pois a partir das mudancas urbanas, fisicas e de
pensamento, percebe-se se ha uma sensibilizacdo maior para as questdes patrimoniais.

Portanto, para a autora:

Nas grandes cidades, o0 espago publico se converteria em espaco de
passagem e ndo mais de associagdo, de congracamento, de mescla de
pessoas, de diversificacdo de atividades. O espaco publico se tornou
uma "derivacao do movimento", assinala o sociologo. A cidade como
agora, lugar de encontro, forum para a vida publica, entrou em
decadéncia. A cidade cosmopolita passou a ser vista’ como um mundo
de estranhos. O aspecto extremamente fragmentario da cidade
expressaria a perda de sentido de uma nocéo de coletivo enquanto
vinculos de associacdo e de compromisso mutuo entre pessoas,
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afirmando uma. interacdo entre seres estranhos uns aos outros no seio
de uma diversidade plural.

As cidades teriam se transformado em espacos de mudancas, de representacdes,
de circulagbes e singularidades. Isto é reflexo da contemporaneidade, do atual, do
efémero, demonstracéo clara do pensamento hegemonico que prima pelo individual em
detrimento do coletivo. Da sacralizacdo dos museus, passou-se a uma aproximacao
cotidiana com as instituicdes, embora néo signifique, necessariamente, valorizagao, mas

apenas 0 olhar menos de estranhamento e mais de familiaridade.

A familiaridade advém da parceria museu-sociedade, inserindo no cotidiano dos
grupos sociais as discussdes empreendidas em lugares simbolos do patriménio. Dessa
forma, “é no espago constituido a partir da relagdo entre memoria e patriménio que
vicejam as praticas de colecionamento e as narrativas museais nacionais, regionais e

locais”1e,

A partir dessa relacdo, passa-se a definir uma memoria de valor, com um
discurso préprio, pulsante e carregado de intencionalidades. Assim, segundo afirma
Ramos (2004, p.131):

O papel do museu ndo é revelar o implicito, nem o explicito, ndo é
resgatar o submerso, ndo € dar voz aos excluidos (nemaos incluidos...),
ndo é oferecer dados ou informagdes. Em suma, 0 museu ndo é um
doador de cultura. Sua responsabilidade social é excitar a reflexao sobre
as multiplas relagOes entre o presente e 0 passado, através de objetos no
espaco expositivo.

Assim, a propria definicdo de museu explicita seu direcionamento, sua relagéo
com a cultura, com a educacao, com a sociedade. Ser uma instituicdo cultural o torna um
ambiente proprio para elucidacbes de indagacBes sobre temas correlatos. Ser uma
instituicdo nestes moldes faz do museu um lugar essencialmente voltado para discussées
sobre o que se entende por sociedade e contemporaneidade. Para os Estatutos do Comité
Brasileiro do ICOM (Conselho Internacional de Museus), a definicdo abaixo se torna a

mais abrangente para o tema:

Instituicdo permanente, sem finalidade lucrativa, a servico da sociedade
e de seu desenvolvimento. E uma instituigio aberta ao publico, que
adquire, conserva, pesquisa, comunica e exibe as evidéncias materiais
do homem e de seu ambiente, para fins de pesquisa, educacdo e lazer

13 Abreu e Chagas, 2013, p. 13.
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(Estatutos do Comité Brasileiro do ICOM apud ALMEIDA &
VASCONCELLOQS, 1998, p.105).

Reforga-se, entdo, a partir da definicdo, as finalidades de conhecimento,
educacéo e lazer impressa nos museus e 0 desenvolvimento da sociedade, fato reforgado
ao longo desse artigo ao se relacionar questdes de contemporaneidade e representagdo

com questfes museais. Assim, para atingir os objetivos expressos pelo ICOM,

tem-se que aprender (isso vale para todas as pessoas, ndo apenas para
os alunos de escolas) a ler o patriménio, a interpretar 0 que um objeto
Ou um monumento quer revelar, ndo se deve ler apenas textos, mas tudo
0 que pode auxiliar no conhecimento da histéria humana. E para isso é
preciso ter sensibilidade para compreender através de objetos e
exposicoes, refletir sobre o que esta sendo visto (ABREU, 2010, p. 31).

Portanto, levando em consideracdo a exposicao inicial deste artigo, busca-se
empreender esfor¢os no sentido de iniciar uma discussdo que se pretende aprofundar a
partir do pensamento contemporaneo de valorizacdo de questdes culturais, no caso

especifico deste artigo, a relagdo dos museus com as representacdes da sociedade atual.

5. CONCLUSAO

A partir do exposto neste estudo, percebeu-se a necessidade de entender mais
sobre o universo museal e seus desdobramentos, reflexo da sociedade contemporanea,
que se baseia em um jogo de lembranca e esquecimento, derivado das contradices

inerentes & mesma.

Por serem lugares de cultura, 0s museus precisam acompanhar as mudangas
sociais e culturais que se processam na fluidez dos acontecimentos, na efemeridade atual,
no mundo imagético em que se vive. Tanto que, para acompanhar a rapidez dos eventos,
as instituigdes museologicas tem se modernizado, buscado seduzir os visitantes a partir

das modificacdes que se solidificam neste contexto.

Percebeu-se, ainda, que o conhecimento vindo dos museus segue uma légica de
insercdo de poder, fruto das questdes contemporaneas que Se vivencia. Para se conseguir
essa aproximacgdo do publico com o acervo, saindo do carater de sacralizagdo para
familiaridade, precisa-se afinar a leitura dos objetos com as experiéncias vividas,
langando o que Méario Chagas denomina de olhar interrogativo, analisando sujeitos e

objetos da historia e as intenc¢bes do acervo.
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